ఖ్‌ క్త రూపకముల్తు 
న్‌ా . 
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"' అం(ధా యూనివర్సిటీ (_పెన్సు 
'నాల్తేర్సు విశాఖపట్టణం 580 003 








[గీకు రూపకవ రుత. 
ahd శా) 


రచన: 


యమ్‌. ఆర్‌. అవ్చొరావు, యమ్‌.వి, 
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| ఖ్‌ 
(6 ఆంధ్రా యూనివర్సిటీ 


“సీరీస్‌ నె 135 రిరు 


వెల: రు. 2-75 


(ప్రతులకు : 
డెరెకరు . 
అ 6 
ఆం|ధథా యూనివర్సిటీ (పెన్సు 
నాల రు; విశాఖపట్టణం 530 003 


ముదణ : ఆంధా యూనివర్సిటీ (పెస్సు,. వాల్తేరు 
విశాఖపట్టణం $530 008... 


వ్రీఠ్రిక 


'గీకు రూపకములు' సారస్వత విషయికమైన (గంథం. 
(గీకు నాటకాల పుట్టుపూర్వోత్తరాలు, [కమవికాసాలు ఇందు 
వివరించాను -_ |కొ త్రవానిని మానవుడు సంకోచం లెకుండా 
స్వాకరించడు. మనదేశంలో [బిటిషువారు ముందు పోస్టు కవర్లు 
(పవెశ పెట్రారు. దరిమిలా కార్డులు వచ్చాయి. (పజల రహసాంలను 
తెలుసుకోవటానికి వానిని [ప్రవేశ పెట్రారనే ఆందోళన లేచింది. 
ఈనాడు. ఈ ఆందోళన సమాచారం మనకు హాస్యాస్పదంగా 
తకోచకమానదు., (గీకునాటకాలు పుట్రిన రోజుల్లో ఇట్టి వింత 
సంఘటన ఒకటి వినవస్తూ ఉంది. (క్రీ.పూ. 689-559 [పాంతంలొ 
ఎతెన్సు నగరపరిపాలకుడైన సోలెన్‌, “తెస్‌పిస్‌' నాటకం చూడటానికి 
వెళ్ళాడట. అంతకుముందు నాటక మంకు నాట్యంచేసి పాటలు 
పాడటం మా(తమె. 'తెస్‌పిస్‌' వేషధారణం కొత్తగా (ప్రవేశ పెట్టాడు. 
ఈ నూతనవిధానాన్సి చూసి “సోలెన్‌' 'ఈ విధంగా మాయనటన చేసి 
పజలయెదుట అబద్ధమాడటానికి సిగ్గులెదా ౪" అని గద్దించి అడి 
గాడట. దీనికి సమాధానంగా తెస్‌పిస్‌ “నాటకంలో వినోదానికాడితే 
(ప్రమాదం ఏముంది ?' అని సమాధానం చెప్పాడట, వెంటనే 
సోలెన్‌ తన చేతిక[రతో నేలమీద కొట్టి 'మనమి నటనను మెచ్చి 
గారవించినట్టయితే యిటువంటి నటనే (పజావ్యవహారాల్లో (పవె 
శించగలదు” అని కోపంతో అన్నాడట. 'కావ్యెషు నాటకం రమ్యమ్‌' 
అని గొప్పగా చెప్పుకొనే ఈనాటి నాగరికులకు (గీకు నాటకపు పురిటి 
రోజులనాటి ఈ కథ ముచ్చట గొల్పక మానదు. 


మకా రంగయ్యప్పారావు 


ప మల గాల 


బి ఎఖ!” 
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(గంధక 


[గిరు రూపకములు 


(గీకు రూపకములు 


ఉపోదాతం : 
యె 


(పౌచిన (గీనుదేశపు విషాదాంత నాటకరంగాన్ని గురించి మొట్టమొదట 
తలియజేసినవాడు వెల్కర్‌ అనే జర్మని పండితుడు. ఇతడు 1826లో తన 
“నట్రిర్‌ స్పియల్‌ ” అనే (గ్రంథంలో - మొదట «ోడితిరామ్‌బు ఆనే ఆటతో 
ఆశువుగా పాడబడుతూ ఉండే నృత్య గేయంనుంచి పరిహాస నాటకం (శటరిక్‌ 
(డామ్సా ద్వారా విషాదాంత నాటకం ((టాజడి) ఉత్పన్న మయ్యింది” - అని 
“పేర్కొన్నాడు. 


మద్యానికి నాటక రంగానికి అధిదేవత అయిన “డయనీనస్‌” ఉత్సవాలలో 
కొంతమంది కలిసి “డితిరామ్‌బు” అనే నృత్యం చేసేవారు. ఈ నర్తకులు 
“డయనిసస్‌” సెవకులైన దేవతల వేషం వేనుకొనేవారు. “డయనీనస్‌” దేవుని 
సెవకులైన దెవతలకు “శటిర్స్‌” అని పేరు. ఈ దేవతలు మేకలను పోలి ఉండేవారు. 
అందువల్ల చుకకొమ్ములుు చెవులు, డెక్కలు, తోకలు, చర్మం మొదలైనవే 
యీ వేషధారులకు దుస్తులు. వీరు మేక చర్మాన్ని మొలకు చడ్డీవలె ధరించేవారు. 
అందువల్ల యీ బృందగానంలో (కోరస్‌లో) పాల్గొనేవారికి “| టాగోయ్‌లు” అని 
పేరు వచ్చింది. |కమంగా ఈ “డితిరామ్‌బు” అనే హాస్యనృత్యగేయం ఆశువుగా 
కాకముందుగానె రచింపబడుతూ కొంత ఉన్నతస్థాయిని అందుకొనడంతో “శగటంరిక్‌ 
డామా” అనే పేరు వచ్చింది. బృందగాన (కోరస్‌) దళానికి నాయకుడు ఒక 
డుండేవాడు. ఈ నాయకుడే కాల్మకమాన దళంనుండి విడివడి నటుడయ్యాడు. 
దీనితోపాటు నాటకరచనాశైలి కూడా ఉత్తమస్థాయి' నందుకొన్నది. “*శటరిక్‌” 
నాటకానికి తర్యాత శ టాగోయ్‌డియా” (మేకపాట) అనే పేరు స్థిరపడింది. కాని 
నాటకంలో పాల్గొనే కోరస్‌ దళంలోనివారు మాతం యింకా “శటిర్స్‌” గానే 
ఉండిపో యారు. ఈ దేవతలు స్వరూపంలోనే కాక స్యభావంలో కూడా జంతుతత్వం 
కలవారు. అందువల్ల నాటకం అసభ్యంగాను అపరిష్క్టృృతంగానూ ఉండేది. 
(గీకు నాటకాన్ని యీ స్థితినుంచి ఉత్తమస్థాయికి తిసికొనివచ్చినవాడు [క్రీస్తుకు 
పూర్వం 525-456 సంవత్సరాల మధ్యవున్న “ఈస్కిలన్‌ _ ఈతని చేతిలొ 
(గీకు నాటకం ఉత్తమ సాహిత్యరూపం దాల్చింది. “*శటిర్చ్‌”ను కూడా మార్చివేసి 
“క్రోర్రస్‌ లోను నాటకంలోనూ పాల్గొనే వారినందరినీ యితడు మానవులుగా తీర్చి 


వీచు బు అలాల బుటుయబు చు మము మయ మి ని చు చును సన వాని బు లు చలు వాని వును శ విమ మిన చు చి విని మి ఉను ని ము కును ని నిది నినమివాములు నానముమమిని చను దిటు ల మియముళయిును బముమలుము ను బటు బుశతు చాయిదమాబణ అబు లును ణు ల దానా దాలు ఆధ మిచాను లు బాభి ణు ని నాలు ఆలి బుకా అజ ణు నాజి | అలుల అ జను నాణు బబు జాన అలు లు టి జ బాలు లు అన్‌ ఆలి బులు ఖనన జబిలిన్ని 
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/గేకు రూనడరయులు 


అబు బయిలు ల ఇవి ళా nnnnnn2a“annnnumampn_cunununnnumn౪nsaaaannmunananaaaAq4u నానా స అబ బలు కఫ ౨6 అ క ఇ శ టు ల ఇ 9 ఇ అ కా మె Pon జవను మక బాచి ఇ బుక మిని వాయ బాట అల ణు కామాలు ఇ కు ఇ భి న ఇక వన్‌ ఇని ఇ యి యు క ఖు ణు లునో అఆ ఇ తి వక బున జలు అనన బ్య. 


దిద్దాడు. అయినప్పటికీ (పతి నాటకకర్తయు నాటకోత్సవాల్లో మూడు విషాదాంత 


నాటకాలను, ఒక “*శటైర్‌” తట. తప్పకుండా (పనర్శించి తీరాలనె నియమం 
'పెట్రఉం జరిగింది. ఈ నియమం ోశటైర్‌” నాటకాలు పూర్తిగా విస్మరింపబడకుండా 


ఉండడానికి యర*రచడం జరిగి ఉండవచ్చును. 


d 


గార్‌” పెర్కొన్నవె. తరువాతివారు దీనిని 
ంటఫీ వారిలో (గకు భాషలో పండితా 
ఎమిల్‌ రైఖ్‌, పికర్‌డ్‌ కేం|బిడ్డి పభృతులున్నారు. “గక 
గంథాన్సి రచించిన డాక్టర్‌ “ఫకింజర్‌” [టా జడని 
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ఖ్‌ 
కనుగుణంగా వారుచేసిన యీ వాద పతివాదాలత pea మనకు అవసరం లేదూ, 
రు నాటక సరిణామవికాసా లెవిధంగా వచ్చాయో ప పరికీలించడదడమే మనకు 
అ తో 


ఇప్పటికి ఉపలభ్యమానాలయిన ఈస్కిలస, సోఫోక్టి జ్‌, యూరిపిడిజ్‌ల 
నాటకాలలో అన్నీకూడా (క్రీ.పూ. అయిదవ శతాబ్దిలో రచింపబడినవే, వాటికి పూర్వం 


| 


దాహితం నాటకియ సం: పదాయం సమృద్ధిగా ఉన్నది. నాటి నాటకాలలో కన్పించే 


ణా 


ఖో 


లొ స్వరూపం యొక్క గాంభర్య వైశాల్య భూమిష్టతలకు ఇవె మూలాలు. 
సాహిత్యశిఖరాలనదగిన es (గంథాలు (అతిహాన కొవారాలు)---ఐలియడ్‌, 
ఒడెస్సీలు-- —కరడాొ అత్యంత (ప్రముఖ మైనవి, అక తిమంగాను అడంబరరహితం 
గానే కాక ఆశ్చర్యకరంగాను హేత్యాభాసంగానూ షష” సమ; గ గజీవితాన్న్సి 
ఇవి (పదర్శిస్తూ ఉంటాయి, [కీపూ. 8వ శతాబ్దినాటి హోమరు a లక్కు, 
5 వ శతాష్ట్రనాటి ఉత్తమ వివాదాంతకావ్యతయ కాలానికి మధ్యకాలాన నాగరి 
కతలో అనెక పరిణామాలు వచ్చాయి. 'అధ్యాత్మికవిచారం (పారంభమయ్యింది, 
వారలొకిక విషయాలను గురించి, మానవతను గురించి ఆలోచనలు జిజ్రాసా 
బయలువెనాయి. ఆత్మనివేదనం ఉజ్వలంగా ఒనర్పగల భావకవి సమాజం వొకటి 


ర్స 


Ur 


హైం 


యా కాలంలోనే త లయె తింది. మానవన్వభావాన్ని అవగతం చేనుకొన్న శాఫొ, 
లు భాపగికాల నాలాపించారు. ఈ కవితా సంప్రదాయం 
ఒక్క కవులక కాక సహృదయ (పేక్షకులకు కూడా ఉపకారకార రకమయ్యింది. 


ఏతెన్సు పౌరులు తాము వినే మహా హాకావ్య పాఠాలలో తన్మయులై మునిగిపోయే వారు, 
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ఈ విధంగా [కమంగా లభించిన అనుభవంతో క్షిష్టాలైన ఛందస్సులతో, ఉజ్వల 


సమున్నతాలై న భావాలతో కూడిన బృందగితాలతో నిండియున్న విషాదాంత నాటకా 
అను సైతం చూచి వారు హన్షామోదాలను తెల్పడం సాగించారు, 


తొలుదొల్త క్రీ.పూ. 5 వ శతాబ్దిలో కొన్ని ప్రత్యేకోత్సవాల సందర్భంలోనే యీ 
నాటకాలు [పదర్శింపబడుతూ ఉండేవి. 


గీకు నాటకరంగం : 


(పాచినకాలంలో ఈ నాటకాలు వెయ్యడానికి కొండల మధ్యభాగంలో ఆరు 
బయలుగా ఒక (ప్రదర్శనా పదెశం యేర్పాటు చెయ్యబడుతూ ఉండేది. ఈ నాటక 
(పదర్శనా |పదేశాన్ని “థియే[టనస్‌” లేక “కోయిలన్‌” అని వ్యవహరించేవారు. 
సోపాన్మక్రమంలో అర్దచందాకృతిగా ఉండి, మూసివేసిన గురపు డెక్కువంటి స్రైడి 
యాన్ని యో (పదర్శనాప్రవేశం పోలి ఉండేది. అందులో ఒక్కౌాక్క తరగతిలో 
గల నట్లవరకూ యెక్కడానికి ోక్టి మోకియో” అనబడే సోపానాలుండేవి. థియే 
_ ఉన పై భాగాన్ని దిగువ భాగాన్ని |పత్యేకిస్తూ చదునైన (పక్కభాగం కూడా 
ఉండేది. [కింద ఉత్తమ స్థానంలో “డయనిససొ మతాధిపతి ఉన్నతాసనం 
ఉండేది. ఆ (పదర్శనాని కితడొక విధంగా అధ్యక్షత వహిస్తాడని చెప్పవచ్చును. 
ఈ నాటక (పదర్శనా[పదేశం చాలా పెద్దదిగా ఉండేది. ఏతెన్సులో ఉన్న డయనీనస్‌ 
థిమేటరులో ఎయ్‌రాపలిస్‌ దక్షిణపు వాలులమీద నుంచి దాదాపు 17,000 మంది 
ఆసేనులవ్వడానికి తగినంతగా చుట్టూ గట్లు ఉండేవి. వాటికింద నాటక (పదర్శకుల 
నిమిత్తం చదునైన వలయాకారన్థ్లలం ఆర్కెస్ట్రా (నృత్యరంగం) ఉండేది, ఆర్కె 
స్టాకు మధ్యగా ఒక బలిపీఠం వుంటుంది. నాటకాభినయంలో కొంతభాగం, అంటే, 
విన్యాస కమాలు నృత్యబృంద నృత్యాలు మొదలైనవి అర్మెస్ట్రాలో జరుగుతూ 
వుండేవి. అర్కెస్టాకు కుడి యెడమ భాగాల్లో (పత్యేకంగా హద్దులెర్పరచబడిన 
మార్గాలుండేవి. (పేక్షకులు, నటులు, బృందగాయకులు |పదర్శనా పదేశంలోకి 
[పవెశించడోనికి బై టీకి వెళ్ళడానికి యూ మానాలు పయోగించబడేవి. ఆర్కెస్ట్రాకు 
వెనుక భాగాన రంగస్థలం వుండేది. దాని వేనుక నేపథ్య గృహం వుండేది. 
|[పారంభ కాలంలోనూ, (కీ.వూ. 5వ శతాబ్ద్యంతంలోనూ నేపథ్యగృహం ఒక దారు 
నిర్మాణంగా ఉండేది. తరువాత క్రమంగా స్థిరమైన శిలాభవనమే నిర్మించబడింది. 
చాలా నాటకాలలో నేపథ్యగృహం గృహముఖాన్నా |పాసాద ముఖాన్నా దేవాలయ 
ముఖాన్నా సూచిస్తూ వుండేది. రంగులు వెయ్యబడిన తిరుగుడు చటాలు, 


లె 


(౧కు రూవకయుణు 

పార్ళారలకు వేర్వేరు రంగులు వేయబడి పర్మిభమించుతూ ఉండే రివాల్వింగ్‌ 
[పజమ్స్‌ మొడలైన వివిధసాధనాలు రంగం మారినట్టు సూచించడానికి ఉపయో 
గప "బడుతూ వుండేవి. రంగులు వెయ్యబడిన కౌయ్య తిరుగుడు. 
చటాలు నెపథ్యగృహానికి ఆనుబంధాలుగా వుండేవి. ఒక్కొక్కప్పుడు నేపథ్య 
గృహం ముందువరునలో నృత్యరంగానికి (ఆర్కె నాకు) వెనుకగా రంగస్థల 
పురోభాగంలో యివి బిగింపబడుతూ వుండేవి. చేపథ్యగృహానికి సాధారణంగా 
మూడు ద్యారాలుండేవి. ఆవి నటుల (పవెశ నిష్క్రమణలకు, అతర అవనరాలకు 
ఉపయోగించబడుతూ ఉండేవి. (కీ.వూ. 5వ శతాబ్దిలొ నేపథ్యగృహం sy 
భాగంలో అర్కెస్ట్రాకు ఒక సోపానం పైగా చదునైన పీఠముండేది, దీన్ని (పొస్కని 
యన్‌ లేక లేజినియన్‌ అనేవారు. అక్కడే నాటకాభినయనం యెక్కువగా జరిగేది. 
ఆవనరమైనప్పుడు నటులు ఆర్క్మెస్ట్రాలోకి దిగి అభినయం చేసేవారు, తక్కిన సమ 
యాల్లో రంగన్థలంలోనే నాటకాభినయం జరెగేది, 
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[కమంగా కొంత కాలానికి రంగస్టలసన్తానంలో ఒక భవనం వంటిది ఏర్ప 
ఆర్మెస్త్రానుంచి యా భవనం పై కెక్కి నాటకాభినయంచె సెవారు. లాంగిపొస్క్ట్‌ 
యన్‌ నేపథ్యగృహం ముందు వరండాకు రెండుపక్కలా [పాస్క్‌నియన్‌ నేపథ! 
గహ పార్శ్వాలు అని రెండుండేవి. రంగభవనం డారు నిర్మాణమైనప్పుడు దాని 
ఆకృతిని వివిధవిధాలుగా మార్చడానికి యీ పార్శ్వ్వగృహాలుపయోగపడేవి. స్టిరమైన 
లాగ్భహం యేర్పడినప్పుడుః యా పార్మ్యగృహాలు ఎలా ఉపయోగపడ్డాయో 
సన్టం గా. తెలియదు. (కీపూ. 5వ శతాబ్దిలో ఉపయోగించిన సాధనలు మరిరెండు. 
ఉండేవి. నేపథ్య గృహంముందే నాటకాలన్నీ (పడర్శింపబడడంచేత నాటకాల 
లోని బహిర్భృశ్యాలు మాతమే ఉండి అభినయమంతా సాధారణంగా గృహంముందో 
హర్మంముందో డవాలయంముందో జరుగుతూ వుండేది. ఈ లోపాన్ని పూరించ 
డానికి, ఇళ్ళలోని దృశ్యాలను సూచించడానికి యూరిపిడిజ్‌, ఆరిస్తోఫెనిజ్‌ ఇంకా 
మరికౌందరూ ఎకిలీమా అనే ఒకచ[ క వేదికనుపయోగించేవారు. అది అంతరదృశ్యానికి 
సూచికగా భావింపబడుతూ వుండేది. నాటకవస్తువుల్లో క్లిష్టసమస్యలను పరిష్కరించ 
డానికి భగవంతుని జోక్యం అవనరమైనప్పుడు అతడు ఉపరితలం నుంచి అవత 
రించాలి గదా! కనుక (కేన్‌ (ఓడ కొంగవంటి ఒక వాహనం) భగవంతుని వేష 
థారి నిమిత్తం లోపలికి వచ్చేది. దానిమీద ఆ భగవంతు డవతరిం చేవాడు. “ఉ అన్‌ 
ఎక్స్‌మెకనా” యం[తంనుంచి దేవుడు అని యీ వాహనాన్ని పిలిచేవారు. నాటక 
వస్తువులోని సమస్యలకు హత్వభాసాలు అనమంజసాలు అయిన పరిష్కారాలను 
చూపడానికి యిది వొక మార్గంగా రూఢికెక్కింది. 
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Fan Ems ఇ; ను కలను టలు RRNA SE అనని అమన Ra a సాన mm 
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(గేరు డూవకయులు 

ఈ విధమైన హంగులతో సౌకర్యములతో ఆనాడు నాటక .|పదర్శనలు జరిగేవి, 
ఈ [ప్రదర్శనలు సామాన్యంగా [పత్యేక ఉత్సవాల నమయాల్లో మాత్రమె జరిగేవని 
యితఃపూర్వమే సూచించడం జరిగింది. 


ఉత్సవాలు $ 


(కీస్తుపూర్యం 5 వ శతాబ్దిలో ఏతెన్సు నగరంలో నాటకాలు సాధారణంగా 
రెండు సందర్భాల్లో మాతమే-_ అందులోనూ మత సంబంధమైన ఉత్సవాలలో 
మాతమే---- పదర్శింపబడుతూ ఉండేవి. ఇతర సమయాలలో (గీకుజాతియుల 
జానపదోత్సవాల్లో (పదర్శింపబడేవి. ఏతెన్సులో ఎక్కువ [పాముఖ్యంలేని 
ఉత్సవాన్ని *లెనా” లేదా “ఫెస్టివల్‌ అఫ్‌ వైన్‌ |పెస్‌” అనేవారు. ఇటువంటి 
ఉత్సవం జనవరి, ఫిబవరి నెలల్లో జరిగేది. సాధారణంగా యీ ఉత్సవం 
మోదాంతనాటకాలకే (ప్రసిద్ధి. అయినా కొన్ని విషాదాంత నాటకాలు కూడా 
(పదర్శింపబడుతూ ఉండేవి. ఎక్కువ (పాముఖ్యంకల ఉత్సవానికి “ గేటర్‌ సిటి 
డయనిషియా” అని పేరు. ోడయనీనస్‌” దేవుని గౌరవార్థంగా యిది మార్చి- 
ఏపిల్‌ నెలల్లో జరుగుతూ ఉండేది... అధిక సంఖ్యాకులైన |పేక్షకులి ప్రదర్శనకు 
హాజరవుతూ వుండేవారు. కేకలు బొబ్బలు పెడుతూ యా (పేక్షకులు తమ 
ఆమోదాన్ని గాని, నిరనననుగాని వ్యక్తంచేసేవారు. ఒక్కొక్కసారి పళ్ళుకూడా 
విసిరి వేసేవారు. పాపం! ఒకనటుడు ఒకసారి యీ విధంగానే అనంతుపష్లి 
చెందిన |! పేక్షకుల రాళ్ళ దెబ్బలతో చచ్చేంతపనిజరిగింది. నాటకాలకు [పవేశం 
ఉచితంగా ఉండేది. కాని [కమంగా తరువాతి కాలంలో రెండు నాణాలు 
(పవెశరుసుం పెట్టారు. బీదవారెవరైనా కోరినట్టయితే [పభుత్వం డబ్బును ముదరాగా 
యిచ్చెది. 


(గేటర్‌ డయనీషియాలో నాటక రచయితలకు మోదాంత నాటకాలలో 
ఒకటి, విషాదాంత నాటకాలలో ఒకటి, *డితిరామ్‌బూలో ఒకటి - మొత్తం మూడు 
పోటీలు జరుగుతూ ఉండేవి. పెలోపోనీసియన్‌ యుద్దానికి పూర్వం యీ ఉత్సవం 
ఆరురోజులు జరిగేది. మొదటి రోజున విధ్యుక్తంగా జరిగే ఊరేగింపును, రెండవ 
రోజున *డితిరామ్‌వియా” బృందగా నాల పోటీలు జరిగేవి. ోడితిరామ్‌బుి? 
నుశిక్షతులైన యాభై మందివున్న గాయకబ్బందం గానంచేసే డయనినస్‌ - పూజా 
విషయంకల బృందగీతం. ఈ బృందగీతం పోటీలో పది బృందాలు పాలొ నేవి. 
మూడవ రోజున అయిదుగురు మోదాంత నాటకకవులు ఒకొక్క కృతిని పోటీకి 
నమర్పించేవారు. చివరి మూడు ' రోజుల్లో ముగ్గురు విషాదాంత నాటకకవులు 
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| 


(గీకు రూవకయులు 
ఒక్కొక్కరూ మూడేసి విషాదాంతనాటకాలను, ఒక్కొక్క హాస్య (శటై ర్‌) నాటక 
పోటీలకు సమర్పించేవారు. 


(పతి నాటక (ప్రయోగానికి చాలా (శద్దవహింపబడుతూ ఉండేది. ఎ 
ధనవ్యయం జరుగుతూ ఉండేది. నాటకరచయితే [పదర్శనాదర్శకత్వం వహి 
అవసరమైతే న్వయంగా ప్మ్నాతధారణ కూడా చేస్తూ వుండేవాడు. విషాదా 
నాటకాల్లో ముగ్గురు పా[తలకంటె యెక్కువగా ఉఊండేవారుకారు. పౌర 
సంపన్నుడైన వాడొకడు యీ నాటక్కపయోగ వ్యయమంతా భరించెవాడు. 


విషాదాంత నాటకాలు విపులాలు, క్షిష్టాలు అయిన కళా విశేషాలు, నంభాష 
లోను పద్య పఠనంలోను లయ, నున్పష్టమైన అభినయం, ఉజ్వలవర్షపదర్శ 
మొదలైన విచి తొంశాలిందులో సమ్మేళనమొంది వుండేవి. బృందగతాల 
నంగీతము ఉండనే ఉండేది. ఇంక యీ నాటకాలలో వాద్యనంగీతం, బృ, 
గానం, ఉత్తమ స్థాయి నృత్యంకూడా వుండేవి. ముఖవైఖరీ విన్యాసాలవల్ల ఇ 
(పదర్శనంచేసి రక్తికట్టించడం కష్టసాధ్యమైన విషయమని అనాటి (పేక్షక 
నిశ్చితోభృపాయ మవడంచేత నటులంతా కృతిమ ముఖాలు ధరించేవారు. ఎత్తు 
కన్సించడానికి, విగ హోన్నతిని పెంచుకోడానికి నటులు విషాదాంతనాటకోచితాలై 
యెత్తుమడమల బు ధరించేవారు. 


(గీకు విషాదాంత నాటకాలు కొన్ని విభాగాలు చేయ బడ్డాయి. నాటః 
నాందీ |పస్తావనలతో [పారంభమయ్యెది. వఏటిల్లో ఒక పాత నంభాషణవనమ్మ్నాతంగా, 
యిధ్రరిదిగాని వుండేది. ఇది నాటక సందర్భాన్ని _పెక్షకులకు పరిచయంచే 
చిన్న దృశ్యం. పిమ్మట బృందగానం [పారంభమయే ది. బృందనాయకు! 
పాడుతూ ఆడుతూ వాద్యబృందంలో చేరేవారు. 5 వ శతాబ్ధి తర్వాత కాల్మకమా 


బృందగానం [ప్రాముఖ్యం తగ్గిపోయింది. మొచట నాటకాభినయంతో యిది గాథా. 


బంధం కలిగి ఉండేది. ఈస్కిలన కృతమైన “దిసప్టయంట్స్‌” ఇందు! 
ఉదాహరణంగా [(గహించ వచ్చును. కాని యూరిపిడిజ్‌ కృతాలైన అనంత 
నాటకాలలో బృందగాయకులు నాటకంతో నంబంధంలేని భావగీతాలు పాడుత 
ఉండేవారు. సాధారణంగా బృందగాయకులు నాటకాంతం వరకూ వాద్యబృంద 
దగ్గర్రేవుండే వారు. విషాదాంతనాటకాల గాయక బృందంలో సాధారణం? 
పదిహేనుమంది సభ్యులుంటారు. వారిలో ఒకడు నాయకుడుగా ఉంటాడు 
అతడు వాద్య నంగీతంతో నృత్యం చేస్తాడు. కొన్ని సమయాల్లో గాయకబ్బంద' 
రెండుగా చీలి ఒక దానికి (పత్ఫుత్తరంగా రెండోది పాడడం జరిగేది, ఒక బృంద 
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(గీకు దూవకయులు 
ఆర్కెస్టాకో ఒకవైపు పరిక్రమిన్తూ “*స్థపి” అనే గేయ విశేషాన్ని పాడుతుంది. 
రెండవ బృందం దానికి |పత్యుత్తరంగా' “యాంటి స్టోంపి”. అనే మరొక గేయ 
విశేషాన్ని పాడుతుంది. కొన్ని సందర్భాలలో యీ బృండగానంతో మరొక విధమైన 
గేయ విశేషంకూడా పాడడం జరుగుతుంది. (పారంభబ్బృందగానం యా విధంగా 
పూర్తిఅయిన వెంటనే మొదట [పాసంగిక కథనం వస్తుంది. ఆధునిక నాటకంలోని 
అంకానికి లెదా రంగానికి యిది సమానమై వుంటుంది. సాధారణంగా యిది 
మూడు పాతలమధ్య జరిగే సంభాషణారూపంగా వుంటుంది. బృందగానం వొకటి 
యా [వాసంగిక కథనాన్ని అనుసరిస్తుంది. ఆందులో చివరలో యిది రెండు 
భాగాలుగా చిలి సంవాదరూపమైన బృందగానంగా మారుతుంది. సాధారణంగా 
నాటకమిట్లా నాల్లెదు భాగాలుగా రూపొందుతుంది. పత్యేక సందర్భాల్లో బృంద 


గానం (కోరస్‌) స్థానాన్ని మరొకవిధమైన బృందగానం (“కోమన్‌” పేరనున్నది). 
ఆ(కమిస్తుంది. బృందగానానికి (కోరన్‌కి), కోమస్‌కి ఛందోభేదమే భేదం. [పాసంగిక 
కథనాలు బృందగానాలు ఆయిన తరువాత, ోఎగ్టొడస్‌” అనబడే ముగింపు దృశ్యం 
కూడా పూర్తి అయిన తర్వాత గాయకబ్బందం పార్శ్వ మార్గాల ,(పెక్షకుల దృష్టి 
పథంనుంచి తప్పుకొంటుంది. (గీకు విషాదాంతనాటకం చదివేవారు అందరూ 
అభిన్నంగావుండే లయానుగుణ |షవృత్తినాదం, గీతం, సంగీతాల నెంతమ్మాతమూ 
మరువ కుండా వుండడం చాలా ముఖ్యమైన విషయంగా వుంటుంది. ఈ నిభంగా 
పరిణమించిన [గీకు నాటకరంగంలో అసలు “డితిరామ్‌బు” మొదలైన నృత్యాది 
రచనలు యేవిధంగా ఆవిర్భవించి రూపొందాయో నూక్ష్మంగా (గహి రాంచడం 
ఆవనరం. 


క. పూ. 7 వ శతాబ్ది మధ్యలో “కారింత్‌” నగరవాసి అయిన “ోఏరియన్‌” 
అనే రచయిత “డితిరామ్‌బు” నృత్య గేయాన్ని ఆశువుగా కాక ఛందస్సు 
ననుసరించి [వాయ నారంభించాడు. అప్పటినుంచే “డితిరామ్‌బు” నృత్యగేయం 
సారస్వతరూపం తాల్చింది. కీ. పూ. 639-559 (పాంతంలో “ఏతెన్స్‌” నగరాధి 
పతి అయిన *సోలాన్‌” (వాసిన రచనలైన “ఎలిజీన్‌” వల్ల యీ అంశం 
నిర్వివాదంగా [ధువమవుతున్నది. మొట్టమొదట విషాదాంత నాటకాన్ని “ఏరియన్‌” 
(ప్రవేశ పెట్టాడని “సోలాన్‌” స్పష్టంగా పేర్కొన్నాడు. తన రచనను “నాటకం” గా 
మొదట పేర్కొన్న వాడు *ోవీరియన్‌” అనడానికి ఎటువంటి సందేహమూ లేదు, 
కీ. పూ. 6వ శతాబ్ది పూర్తి కాకముందే “డితిరామ్‌బు” సారస్వతంలో స్థానం 
నంపాదించుకొన్నది. ోకోరస్‌”లో యాభైమంది నాట్యంచేస్తూ ఛందోబద్దాలైన 
పాటలు పాడుతుండే వారు. 


(౧కు రూవకయులు 

“ఏరియన్‌” తరువాత రచయితలలో నుపసిద్ధుడైనవాడు “సిమ్యాన్‌” నగర 
వాసి అయిన *ఎపెజీనిస్‌.” ఈ *సిష్యాన్‌” నగరం “పెలొపోనీసన్‌” రాష్ట్రంలోనిది. 
అది “డోరియన్‌” జాతివారికి నివాసస్థానం. [పథమ విషాదాంత నాటకకర్త యీతడే 
అని కొంతమంది పండితుల వాదం. ోతెస్‌పిస్‌” ఇతనికి తరువాతివాడేనని [పసిద్ధి, 
“సిష్యాన్‌” అధిపతి అయిన క్షీ స్తనీజ్స్‌” (కి.పూ. 590 లో మేకను బహుమతిగా 
యేర్చరచి అంతకుముందు సిష్యాన్‌ రాజైన “*ఎ|డాస్టనొ గౌరవార్థం జరుగుతున్న 
ఉత్సవాన్ని “డయనీనన్‌” పూజార్థంగా మార్చివేగాడు. ఎ డాస్టీస్‌పట్ల క్ల క్‌ సనీజ్‌ కున్న 
వైరభావమే యీ మార్పుకు కారణం. అంతకుముందు - అంటె ఎ డాస్టస్‌ 
_గౌరవార్హమే ఉత్సవాలు జరుగుతున్నప్పుడు - మకను బహుమతిగా యివ్వడం 
జరిగేది కాదు. ఈ ఉత్సవ పరిణామానికి తరువాత మొదటి నాటకాన్ని ఎపిజీనీస్‌ 
(వాశాడు. ఈ నాటక రచన జరిగినప్పటినుంచి ోకోరస్‌”లో కారింత్‌లోవలె 
డయనీసన్‌ సెవకులైన గటిర్స్‌కు సంబంధం తొలగింపబడింది. కారింత్‌లోవలె 
యీ నాట్యానికి *శటిర్‌ నాటకం అని కాక |టాజడీ (మేక నాటకం) అని 

నామాంతరం యెర్చడింది. 


(కీ.పూ. 6వ శతాబ్దిలో ోఎటికా” రాష్త్రంలో అయోనిక్‌ జాతి (పసిద్ధిచెందిన 
జాతి. అంతవరకూ “3 పెళోపోనీసన్‌” రాష్ట్రాన్ని గురించి కారింతి, సిమ్యాన్‌ పట్టణాల 
పారులను గురించి, పెలోపోనీసన్‌ రాష్ట్రవానులైన డోరియన్‌ జాతివారిని గురించి 
తెల్పుకున్నాము. ఇప్పుడు ఎటికా రాష్ట్రాన్ని, ఆ రాష్ట్రంలో ఉన్న ఎకరియా -- 
ఏతెన్స్‌ పట్టణాలను, ఆయా పట్టణవాసులైన అయోనిక్‌ జాతివారిని గురించి యింక 
మనం తెలునుకొనవలసి ఉంది. డోరియనులలో డయనిసస్‌ సెవకులై న “నట్రిర్స్‌ కు 
మేకరూపం ఉండేది. కాని అయోనియన్‌లలో “శటిర్స్‌”కు గురవు రూపముండేది, 
|కీ.వూ. 450 వరకూ యీ విధంగానే ఉన్నది. ఆతరువాత ఎటికా పింగాణి 
పాతలమీద మేకరూపు శటైర్లు కనిపిస్తాయి. ఈ మార్చు అప్పటినుంచే వచ్చి 
వ 


“కారింతిలో ఏరియన్‌కు పూర్వం యే విధంగా డితిరామ్‌బు అనబడుతూ 
బృందగానం (కోరస్‌) తో కలసిన నాట్యముండేదో ఆ విధంగానే ఎటికాలో కూడా 
వుండేది. దానికి ఎకేరియా నివాసి అయిన తెస్‌పిస్‌ సారన్వతరూపం యిచ్చాడు. 
ఈ తెస్‌పిసె పెలోపోనీసన్‌ రాష్ట్రంలోని కొన్ని ఆచారాలను [గహించ్చి మరి కొన్నింటిని 
ఊహించి (టాజడీకి నూతన జీవితాన్ని కలుగబేశాడు. పూర్వ సంప్రదాయాల 
ననుసరించి ఛందోబద్రమైన కవిత్వాన్ని, మేకను బహుమతిగా యివ్వడాన్ని యితడు 
(గహించాడు. నటుణ్ణి నృష్టించడమనేది యితని స్వయం! పతిభామూలకం. 


గలడు అంగద కమం అద నందం mamma nanan mmm mmm nm కులు నా nD ma an PUTT wn DT BA న RSE యను జలములు amen లలాట లు మనన దును Wms లలటనాచిదుడు ణి ఇకా ann mn 
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" 


ఉతిరామ్‌బులో బృందగాన (కోరస్‌) దళనాయకు డుండేవాడు. కొరిఫీయస్‌ అని 
ఆతని పెరు. అంటె, సూ తభధారుడన్నమాట,. రచయిత తాను స్వయంగా యీ పొత 

నిర్వహించేవారు. ఈ దళంలో ఉన్నవారే కార్యూలీ అనే పశ్చలు వేన్తూవుండగా 
శొరిఫియస్‌ (న్యూతధారుడు) సమాధానాలు చెప్పుతూ ఉండేవాడు. ఈ ఆచారాన్ని 
అనుసరించే పురోగమిస్తూ. బృంద గానదళం (కోరస్‌) నుంచి సూ తధారుణ్లి వేరు 
పరచి స్యతంతుడైన నటవ్యక్తిగా చూపడం “తెస్‌పినో” చేసిన మహత్రరమై 
కార్యం. అందువల్లనే “యాక్టర్‌” (నటుడు) ఆనే పదం జవాబు చెప్పేవడనే 
అర్థంలో పయోగింపబడింది. సాఫోక్సి జ్‌ కాలంవరకూ ఆయా రచయితలే తమ 
తమ నాటకాల్లో నటులుగా ఉండేవారు. స్రాటీల్‌ కూడా యీ విధంగానే 
పేర్కొన్నాడు. ఈ సమీక్షవల్ల షష జ్య 'నాట్యగాన సూూతధారుబ్దుంచి 
విషాదాంత నాటకం యేవిధంగా అవళరించిందో తెలుస్తుంది. డితిరాముబు 
నాట్యంలో నటనగాని, పా తోచితవేషధారణగాని వుండేది కాదు. 


చేశాడు. తాను స్వయంగా డయనిసన్‌ పాత ధరించేవాడు. అందువల్ల Was టి 
రేతిగా డయనీనస్‌ సేవకులవలె వారి పాటలను పాడటమే కాక వేషథా 
సట్లుగా కూడా చేశాడు. డయనినన్‌ సవకులు శటీర్స్‌, అనగా, మేకరూపు 
కలవారు. కాగా వారు మక తోలు, మేక కమ్ముల ధరించవలసి వచ్చేది. 
ఇంతేకాదు : మేకలవలె అభినయించవలసి వచ్చేది. ఇది భావి నాటకాభివృద్ధికి 
a న్‌ (బధా నమైన ఉపచారమని వేరే చెన్ననవనరం లేదు. అందువల్ల నటుడు 
లో పూర్తిగా లీనమై, (పేక్షకుడు తనలో భావైక్యం పొందే అవకాశం యర్పడి 
are రసస్ఫూ ర్తికి అనిర్యచనియ మైన దోహదం “కలిగేది. కాబట్టి “క్రావ్యేషు 
నాటకం రమ్యం” అన్న సూక్తి ఉత్సన్నమైనది. ఈ సందర్భంలో మనం చెప్పుకో 
దగిన వింతకథ ఒకటి ఉన్నది. (కి.పూ. 639-559 [పాంతంలో ఏతెన్స్‌ నగర 
పరిపాలకుడైన సోలస్‌, తెనపస్‌ నాటకం చూడడానికి వెళ్లొడట. అంతకు ముందు 
నాట్యంచేసి పాటలు పాడడం తప్ప వెషథారణమే లేదు గదా! తెస్‌ఏస్‌ నిర్వహిస్తున్న 
నూతన విధానాన్ని చూచి “ఈ విధంగా మాయసటన చేసి (పజల యెదుట అబద్ద 
మాడడానికి సిగులేదా?” ఆని సోలస్‌ గద్దించి అడిగాడట. దీనికి సమాధానంగా 
తెస్‌పిస్‌ “నాటకంలో వినోదానికాడితే [పమాదం యెముండి ?” అని సమాధానం 
చెప్పాడట. వెంటనే సోలస్‌ తన చేతికరట నేలమీద కొట్టి “మనమీ నటనను 
మెచ్చి గౌరవించినట్లయితే యిటువంటి నటనే (పజావ్యవహారాల్లో పవేశించగలదు” 
అని కోపంతో అన్నాడట. 


తెసిపిస్‌ దీనిని సమ్మగంగా మార్చివేసి నాట కాభివృద్దికి మహ తరమెన సేవ 
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(గీకు దూవకయులు 

తెస్‌పిస్‌ (గేకు నాటక (పపితామహుడని యా పర్యాలోచనవల్ల స్పష్టమవు 
తున్నది, కాని యితడే నాటకానికీ నమ స్వరూపాన్ని యివ్వలేదు. ఆ పని చేసినవా 
రితని తరువాతివారు. కొన్ని (పభానాంశాలను మా(త మే యితడు (ప్రవేశ పెట్రాడనడ౦ 
సత్యమే కాని నాటకంలో మోటుతనం మిగిలే ఉన్నది, wy సారన్వత స్థాయిని 
అది పొందలేదుకూడా.. క్రీ.పూ. 534లో పెబిగ్‌; (టేటన్‌ ఆనే ఏతెన్సు నియంత సిటి 
_డయనీసియా అనే పేర డయనినన్‌ ఎల్యూజేరియన్‌ దేవుని పూజకోనం ఒక 
ఉత్సవాన్ని Shainin ఎల్యూతేరియన్‌ పట్టణంనుంచి తెసుకొనివచ్చిన 
వి|గహానికి జరిగే పూజావిధానం కాబట్టి దీనికా పేరు వచ్చింది, ఎల్యూతేరియ నిలో 
డయనినస్‌ ఏకు నల్త్లమెక చర్మం ధరించినవా తని పెరు. ఈ ఉత్సవంలో విషాదాంత 
నాటకాల పోటీలు ముఖ్య కార్య! కమంగా యే రాటు చేయబడ్డాయి. మొదటి 
పోటీలో తెస్‌పస్‌ తగిన విజయం పొండాడు. తొలిమేక బహుమానం తెనస్‌పిన్‌కే 
అభించింది. కాని నాటకం మాతం పరిప్యూస్థితి నందుకొనలేదు. భాషాడంబరం, 
అసభ్యత, వాచాలత మొదలైన అవగుణాల నంగతి చెప్పనవసరం లేదు, 

కాల్నకమాన యివి ఈస్కిలస్‌ చేతిలో మారిపోయి, ఉన్నతస్థాయికి వచ్చాయి. 


తెన్‌పిస్‌ తరువాత ఫైలన్‌ పట్టణ నివాసి అయిన |పొటినస్‌ పేర్కొనదగినవాడు. 

ఫెలన్‌ పట్టణం పెలోపోనిసస్‌ రాష్ట్రంలోనిదని యీ రాష్ట్ర (పజలు డోరియన్‌ జాతివారనీ 
యిదివరకే పేర్కొనడం జరిగింది. పాటినస్‌ పద్దెనిమిది (టాజడీలను, ముఫ్పైరెండు. 
శలైరిక్‌ నాటకాలను (వాశాడు. కాగా మన మిప్పటికి మూడు విధాలైన నాటక 
విభేదాలను చూడగలిగాము :; 1, ఆశువుగా చెప్పి పొడే డితిరామ్‌బు. ఇది పల్లెలలో 
పరిపాటిగా ఉండేది. 2. ఛందోబద్ధంగా [వాయబడుతూ సారన్యతన్థాయి నందుకొన్న 
డితిరామ్‌బు. [కీ.పూ. 508 నుంచి యిది ఏతెన్సులో జరుగుతున్న సిటీ డయనీసియా 
ఉత్సవాల్లో. ఒక భాగంగా ఉండేది. 3, విషాదాంత ((టాజడీీ నాటకం. 
ఈ పరిస్థితుల్లో (టాజడిల్లో కేవలం మద్యానికి అధిదేవత అయిన డయవీనస్‌ గురించి 
(వాసే పద్దతి మారింది. కాని (పజుల్లో మాతం కొంత పూర్వాచార పరాయణత, 
సాంపదాయానుసరణము వుంటుంది గనా! అందువల్ల కేవలం డయనిసస్‌ను 
గురించి నాటకాలు చూడాలనుకొనేవారు చాలామంది వుండేవారు. దీన్ని గుర్తించిన 
(పాటినస తన స్వస్థలమైన ఫైలన్‌లో సారస్వతస్రాయి నందిన డితిరామ్‌బును ఎటికా 
రాష్ట్రంలోని (టాజడిని కలిపి శటైర్‌ పైస్‌ (వాశాడు. అ శటైర్‌ నాటకాల యితి 
వృత్తాలు ఉయనినస్‌కు సంబంధించినవే ; అవి డయనీనస్‌ ఉత్సవాల సందర్భంలో 

Erne కాబట్టి ఈ విధంగా ఉండడం సముచితమే ననిపించుకుంటుంది. 
డయసిన స్‌ ఉత్సవాలలో మేకను బహుమానంగా యిచ్చే పద్దతి క్రీ. పూ పూ. 501లో 
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(౧కు రూవకయులు 

మార్చివేయబడింది. అంతేకాక జొత్సాహిక నటులు నూతన విధాలైన నాటకాలను 
'పదర్శించడానికి [పారంభించారు. ఈ నాటకాలే కామెడీలు (సుఖాంతనాటకాలు)గా 
పరివర్తన చెండాయి. ఇప్పటినుంచే (పతినాటకకర్తా మూడు విషాదాంత నాటకాలకు. 
ఒక శటైరు నాటకాన్ని |పదర్శించాలన్న నియమంకూడా (పవేశపెట్టబడింది.. 
పాటినస్‌ కీ.పూ. 499లో ఈస్పిలసెతో పోటీచేసినట్లు తెలుస్తున్నది. (పాటినస్‌ 
శటైర్‌ నాటకాలను (ప్రవేశ పెట్టింది బహుశా క్రీపూ. $17 లో కావచ్చును. శటైరు 
నాటకాలలో రెండు రకాలైన వెషాలున్నట్లు [ఇ |పాచినపా పొ[తల వైఖరి తెల్పుచున్నది. 
ఒక రకమైనవారు గురవు దుస్తులు. ఇంకొక రకమైనవారు మేక దుస్తులు ధరించ 
వారు. కాని యా ఖేదం నాటకాలలో పాల్గొనేవారు పూర్తిగా సాధించినట్లు కనిపించదు, 
ఒకవేళ పండుగులలో ధరించే దుస్తులలో యిటువంటి భేదం. పొటింపబడేదేమో | 
గు రపు దుస్తులవారికి పైలీని ఆని మేక దుస్తులవారికి శటై ర్స్‌ అనీ పేర్లు. నేపుల్చు 
లోన్‌ (కీ.వూ. 400 నాటి (పాచిన (గేకు పై, తమిద టైర్‌ వాటానికి నన్నద్ధమవ్న 
తున్న "దృశ్యం ఒకటి చితింపబడి ఉంది. ఈ దృశ్యంలో మేకతోలు, చెడ్డి, న 
తోక మ్మాతం కనిపిస్తాయి. కొమ్ములుగాని, కాళ్ళకు మేకడెక్కులు లేదా గుర 
డెక్కలుగాని కనిపించవు. అప్పటికీ దుస్తులు శటైర్‌ నాటకాలలో పాల్గొనేవారికి 
నిర్ణయమై వున్నట్లు fm 


(గీకు (టాజడీని యెవరు (పారంభించారనే విషయం వివాదగ స్తమైనదిగా 
వున్నది. ఏరియన్‌, ఎపిజీనీస్క్‌ తెస్‌పిస్‌లు ముగ్గురిని (పారంభకులుగా పేర్కొన. 
వచ్చునని కొందరంటున్నారు. మరికొందరు ఈస్కిలన్‌ మొదటి విషాదాంత నాటక 
కర్త అని దృఢంగా విశ్వసిస్తున్నారు. ఏది యెట్లాఉన్నా ఏరియన్‌, ఎపిజీనిస్‌లకు 
పూర్వం (ట్రాజడీగా గుర్తించదగిన |గీకు రచనే లేదనీ, తెస్పిస్‌, ఈస్కిలస్‌ల తరు. 
వాతనే (టాజడ పూర్ణన్యరూపం పొందిందని మాతం స్పష్టంగా చెప్పవచ్చును 


ఈసి, లన్‌ : 


(గీకు విషాదాంత నాటకాలన్సిటిలోనూ ఈస్కిలస్‌, సోఫోక్టిజ్‌, యూరిపిడిజ్‌ ల. 
నాటకాలే నజీవాలుగా నిలిచివున్నాయి. నజీవాలుగావున్న యీ నాటకాలుకాడా 
యా రచయితలు రచించిన వాటిలో చాలా అల్పభాగం -మా(తమే. ఈ ముగ్గురి 
లోనూ |[పాచీనుడై. న ఈస్కిలస్‌ [కింష వూ. 525లో ఏతెన్సు నగరంలో ఒక ప్రముఖ 
కుటుంబంలో జన్మించాడు, ఆ కాలంలో యీ నగరానికి యెక్కువ (పాముఖరం. 
రాలేదు. ఈస్కిలన్‌ బాలుడుగా వున్నవ్వడు “డయన్‌నస్‌”' దేవుడు స్వప్నంలో 
కనపడి విషాదాంత నాటకాలు [వాయవలసిందిగా ఆజ్ఞాపించినట్లు ఒక కథ (పాటను 
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(లీకు రూవకయులు 


బిఇ అచ చాన మిలణు వాన్‌ ఇ శ టు మి ఇ జ బి LEE 
బునువి నిముక కణ ఆ మె బు ముయు జ ఆ nm 
నా ఆనాటి వయయిము లు న్యచుముయమణు 1 ఆఆ ఆజాకాత మలయబుము ఇ బున లముటు యదా ను ఇ ఆదామిన ల ఆ ఇ వాజి న కాచు దడాల ఇంది ఇం బబ బలా లులు బాయనదు యనా ముదా అందును ౫ బబ కు ఇ ఇ భాజ డు 


కాలం నుంచి, (ప్రచారంలో ఉన్నది. ఇతన్ని “పెతాగరియన్‌”గా చెప్పే సంప 
డాయంకూడా ఉన్నది. అంతేకాక “ఎల్యూసినియని” రహస్యాల (పోత్సాహకుడని 
కూడా పేర్కొనబడ్డాడు. ఒకప్పు డితడు ఎల్యూసినియన రహన్యవి శేషాలను వెల్లడి 
చెయ్యడంచేత దేశభక్తి హీనుడనే నిందకు గురైనట్లు భావించడం జరిగింది. 


(కీస్తుకు పూర్వం 499 లో ఏతెన్సులో జరిగిన నాటకాల పోటీల్లో ఈస్పిలన్‌ 
పాలొ న్నాడు. ఇంతకుపూర్వం 484లో జరిగిన పోటీల్లోకూడా పాల్గొని విజయం 
పొందాడు. అది (పముఖంగా పెర్కొనదగిన విజయం కాదు. దీని తర్వాత జరిగిన 
ఆనేక పోటీల్లో ఉన్నత విజయాలను పొందాడు. ఈస్కిలస్‌ కేవలం రచయిత 
మాత్రమేకాదు. గొప్ప యోధుడుకూడా. “మేరతన్‌” లోనూ, “న్షల్రిమిని” లోనూ 
జరిగిన యుద్దాలలో యితడు పోరాడాడు. అతడు తొంభై నాటకాలు వాస్త వాటిల్లో 
యేడు మాతమే నిలిచి వున్నాయి. ఎప్పుడైనాగాని పోటీల్లో పదమూడు 
సార్లు బహుమతులు పొందాడు. ఈస్కిలన్‌ [కీ.పూ. 455 లొ సిసిలీలో కి ర్హిశేమ 
డయ్యాడు. |గీను దేశంలో వితెన్సు నగరం అత్యద్భుతమైన జొన్నత్యదశను పొంద 
డం యితడు తన అవసానకాలంలో చూడగలాడు, 


ఈస్కిలస్‌ నాటకంలో సాంకేతికశ క్రి కమాభివృద్ధి మనకు స్పష్టంగా కన్ని 
స్తుంది. బృందగానానికి అధికప్మాతగల యితని (పథమ నాటకమెన ది 
నప్లయింట్స్‌” లో విషాదాంత నాయకుడు మొదటిసారిగా కనిపిస్తాడు. “ది సెవెన్‌ 
ఎగెనెస్ట్‌ ఛీబ్డ్‌” నుంచి నాటకీయత అత్యంతవికాసం పొందిన “ఒరెస్టియా” వరకూ 
మనం ఎంతో అభివృద్ధిని చూడగలం. ఈ నూతనసృష్టి నాటకియ సంభావ్యతను 
గమనించే యితడు రెండవ నటుణ్ణి నిల్పాడని “అరిస్టాటిల్‌” చెప్పకుండానే తెలు 
స్తుంది. సోఫోక్టి జ్‌ ననుసరించి యాతడు ఒరిస్టిస్‌లో మూడవ నటుణ్ణికూడా నిల్బాడు. 
మనకు లభిస్తున్న నాటకాలను బట్టి యీతని భావనావిశిష్టతను, శైలి బొన్నత్యాన్ని 
విశేషంగా మనం గుర్తించగలం. అతని భాషాపరిపుప్టి, సార్థకశబ్ద పయోగ జెౌచితి 
అత్యంత (పశంననియాలు. ఉత్తమ కవీశ్వరునికి ఉండదగిన కవితా గాంభీర్య 
వైశిత్యాలతో యీతని భావాలు అలరారుతూ వుంటాయి. మతవిషయంలోనూ, 
తాత్త్విక విషయాల్లోనూ యితనికి ఆసక్తి మెండని చెప్పవచ్చును. విశ్వజనీనమైన 
వని, ముఖ్యమైనవని తాను భావించే మతతాత్త్విక సమస్యల (పభావం కలవిగా 
మానవుల సంగతులను ఇతడు సమిక్షిసాడు, పశ్చిమ యూరప్‌ సంస్కృతికి 
సంబంధించిన రచనలలో దివ్యత్వాన్నిగూర్చి ఉత్తమాలు, (పశస్తాలు అయిన భావా 
లున్న వాటిల్లో ఒకటిగా భాసించే “ల రైస్టా” ను యితడు సమర్దవంతంగా తీర్చిదిద్ది 
పరినమాప్తి కావించగల్లాడు. 
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ఇజణుా జా ఖవాణక బు ధాణ ఆ ఇ ఆ ఇని 


[గీకు డూావకొయులు 


సోఫోక్సి జ్‌ యూరిపిడిస్‌ కంటే ముందుగా, అంటే, దాదాపు [కీ.పూ. 495 
|పాంతాన జన్మించి తొంభై యేండ్లు జీవించి |క్రీ.వూ. 405 లో కీ ర్తిశేమడయ్యాడు. 
అతని కుటుంబం సంపన్నవంతమైంది. |పభుత్వకార్యాలయాల్లో అనేకపర్యా 
యాలు ఉద్యోగం చేశాడు. సోఫొక్సిజ్‌ నూట యిరవై నాటకాలు రచించగా వాటిలో 
దాదాపు యేడు మాత్రమే లభ్యమవుతున్నాయి. ఇతని నాటకాలు విషాదాంత నాటకాల 
పోటీలలో యిరవై పర్యాయాలు విజయం పొందగా అమేయమైన ఖ్యాతి పొందాడు. 
కళాకౌశలంతొనూ అతిగంభీరమైన భావగహణాశ క్రిలోనూ పరిణితుడైన సోఫోక్సిజ్‌ 
(పతిభాపరిమితులను నిర్ణయించడానికి విమర్శకులకు సాధ్యమయ్యుదికాదు. ఇతని 
నాటకాలన్నిటిలోనూ ముఖ్యంగా *ోఎడిపస్‌ ది కింగ్‌” అన్న దానిలో ఇతని నాటకి 
యతా వైదుష్యం సృష్టంగా కనిపిస్తూ ఉంటుంది. ఈ ోఎడిపస్‌ ది కింగ్‌” లోనూ, 
“ఎజాక్స్‌” నాటకంలోనూ, ోఫిలాక్టిటీజ్‌” లోనూ ఇతడు తన రచనా వైదుష్యంతో 
పరాంకోటి నధిరోహించాడు. వాటిల్లో యాతడు పతా కాస్త్థానకాన్ని ((డమెటిక్‌ ఐరనీ) 
అధికంగా ఉపయోగించాడు. మావవజీవితాన్ని గూర్చి యికని దృకృథం యెటు 
వంటిదో యితని రెండు గేయనాటకాల్లో స్పష్టంగా గోచరమవుతుంది. యాంటిగనిలొ 
మానవీయతాద్బుతాలను, “ఎడిపస్‌ ది కింగొలో స్వభసూ।తాలను (పతిబింబింప 
జేశాడు. జీవితాన్ని గురించి “సోఫోక్టిజ్‌* దృకృధంలో రెండంశాలున్నాయి. న్వర్ల 
నిర్దేశాన్ని, దాని శాశంత న్యూతాలను అనుసరించి. మానవుడు తన గమ్యాన్ని తానె 
రూపొందించుకొనడం ఒకటి. అమాయికంగా తనకు తెలియక తన తల్లినే వివాహ 
మాడి స్వర్గనియమాల నత్తికమించిన ఎడిపస్‌ అంతర్మథనమూ, చివరిగా అకని 
పతనమూ పై అభ్నిపాయానికి నిదర్శనాలు. 


ఈస్కిలస్‌ బోధనా విధానము మత తాత్త్విక శాఖాభిముఖంగా ఉంటుంది. 
యూరిపిడిస్‌ ముఖ్యంగా మానవుల విషయాల్లో అస్టకలిగి వుంటాడు, మానవ 
స్థాయిలో అతిక్షిషాల్లైన మానవ సమస్యల నెదుర్కొనెటప్పుడు వారి మానసిక 
పరిస్థితులపట్ల కూడా యితని కానక్తి వున్నది, ఈ యిద్దరి కవులకూ మధ్యస్థంగా 
సోఫోక్సిజ్‌ స్థితి వుంటుంది. ఈస్కిలస్‌ నియతితోపాటు యూరిపిడిన్‌ మానసిక పరి 
శీలన కూడా యితనికున్నాయి. ఇతనిలో దైవియ మానవీయ నంఘర్షణ యెల్లప్పుడూ 
కన్సిస్తూ వుంటుంది. ఇతని మానవ జీవితభాష్యం గంభీరమైనదేగాక విస్త్రతమూ 
సార్యభౌమత్యమూ కలది. సృజనాత్మకమైన పశ్చిమ యూరపు సాహిత్యంలో 
దీనికి తుల్యమైనదెక్కడో వొక్కటి వున్నా యిది అసాధారణమైనదే అనవచ్చును. 
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/గీకు డూదరయులు 


చాణయి మము భాణ బక నాల మవా నె చులు నాయ లుల బలుకు అణా వాము మలు బత నిదుర చాను బలు ఇ మచ నాము వాట ల బిల ఆదా త ఇజుటు లు వాబబు హు మినుము భాను ళు లు ఇ ము మలి ముత శ లు కా ఆకా క మెము లల బుమిమా లని బటి కి బుదా అబు మమల అలం బి వ బుష చల దంగి చనా బయకు చాలు ల జకం కు జ అయం వంత , ఇ 


యూరిపిడిస్‌ స్థానం [పాథమికాంశాల్లోనే ఈస్కిలన్‌ ఆశయానికి ప్రతి. 
ద్వంద్విగా కనిపిస్తుంది. క్రీ.పూ. 485-480 మధ్య యితడు జన్మించాడు. పేద 
కుటుంబానికి చెందిన యితని తల్లి కూరలమ్ముకుంటూ వుండేది, ఇతని బృందగీత. 
చరణాలలో చితకళాభిజ్ఞతా సూచకాలైన [పయోగాలుండడంపట్ల చాలామంది 
అతనికి చితకళ వచ్చునని భావిస్తున్నారు. స్ర్రల పాతచ్శితణల్లో యితడు 
నిస్సంకోచంగా చి;తిస్తాడు. అందువల్ల యితనికి స్తిలతో అతి నన్నిహితంగా అత్యధిక 
మైన అనుభవాలుండి వుంటాయని యితని జీవిత చరితకారు లూహించారు. ఇతడు. 
అసలు [వాయడానికి తొంభై రెండు నాటకాలు [వాసినా తన జీవితకాలంలో యెనకై 
యెనిమిది మాతమే |పచురింపగల్లాడు. పూర్వాచారాలకు దూరమైన యితని 
నూతనాశయాలు ప్రజామోదం పొందకపోవడంవల్ల యితడు పోటీల్లో నాలుగుసార్లు 
మా[తమే కాబోలు విజయం పొందాడు. ఇతని నాటకాల్లో [ప్రబలమైన నంశయాత్మ త 
వ్యక్తమవుతూ వుంటుంది. మహావైభవాన్ననుభవించిన ఏతెన్సు నగరం వినాగో 
న్ముఖమై శిథిలమవుతున్న పెలొపొనిషియన్‌ యుద్ధసమాప్తి కాలంలో యితడు. 
రచించిన నాటకాల్లో అనుమానం, అనిశ్చితత్వం అధికంగా కనిపించుతుంది. ఇతని. 
భావాలు యితని జీవితకాలంలో [పజామోదం షొందకపోయినా మరణానంతరం. 
విషాదాంత నాటక కవ్శితయంలో ఇతన్ని ఉత్తముడుగా పరిగణించడం జరిగింది.. 
ఇతనివి పదిహేడు విషాదాంత నాటకాలు, ఒక పరిహాస నాటకమూ ఇప్పుడు నిలిచి 
వున్నాయి. మాసిడోనియాలో కింగ్‌ అఫ్‌ ఆర్‌ ఖిలాజ్‌ ఆస్థానంలో రెండేళ్ళుండి 
[కీ.పూ. 406 |పాంతాన యితడు కీ ర్రిశేమడయ్యాడు. 
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నాటక నిర్మాణంలో యూరిపిడిస్‌ అంతగా నిపుణుడు కాడు. మానవ. 
నమస్యలను మానవస్థాయిలో పరిశీలించడమే యితని గొప్పతనానికి. పెద్దకారణం.. 
కుశ్శాగబుద్దిగా యితడు చేస ప్మాత మనఃపరిశీలనం, [పనన్నమైన ఇతని కరుణ 
రసోత్సత్తి దృశ్యాల్లో సంభావ్యనాటకీయతలను గూర్చి యితని ఆలోచన,. 
సాం[పదాయక గాథలను నూతన నాటకీయ కల్పనలో వ్యాఖ్యానించగల యీతని 
సామర్ధ్యం - యివి అన్నీ నమున్నతస్థాయిలో వుండి కార్య[(పవణమైన పరిణత 
మనస్వితను వ్యక్తంచేస్తూ వుంటాయి. మానవుని నమన్యల విషయంలో యితని 
పరిష్కురణా న్నుదాహరించడానికి “అల్‌ సెస్టిస్‌” గాని “మెడియా” గాని 
ఉపయోగిస్తుంది. *హిప్పాలిటస్‌” లోని “ఫీ డ్రా పాతలోనూ, ఎలెక్ట్రా పాత 
లోనూ, ఇంకా అనేక ప్మాతలలోనూ యితని పాతచితణా వైభవం. కానవస్తుంది. 
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(గీకు రూవక్రయులు 

+నాటకీయపంథాలో యితడు తన కాం చూపించాడు. నాటక 
ఈవులమిద సాంప్రదాయక గాథలకున్న |పాబల్యాన్ని యూరిపిడిస్‌ నడలించాడు, 
'బృందగానాల [వాబల్యాన్ని తగ్గించాడు. పాత పరిశీలనకోసం యితడిచ్చిన 
1పాముఖ్యమే యితని విశిష్టక లోపాయనం. MPTP తెలిపిన విధంగా 
యితడు ఈసిలనెవలె మతవిషయాల్లో ఆన క్తికలవాడు కాడు. బాధలను, అరిష్టా 
లను యెదుర్కొని తలపడే మానవుల నైతిక సమస్యలపట్ల ఇతనికి ఆన క్తి వున్నది. 
ఇతని జీవిత తత్యజ్ఞతకు “ది బ్యాకీ” ఒక చక్కని [పతిబింబంగా కనిపిస్తుంది 
పరిమితిలో నూ వైభవంలోనూ ఈస్కిలస్‌కూ సోఫోక్సిజ్‌ కూ అతడు తగ్గిపోవచ్చునేమో 
గాని విశిష్టమెన ఉత్కృష్టతాగుణంలో, నాటక కళ అభివృద్ధి చెందడానికై బాటలు 
నిర్మించడంలో ఇతడు తన | పజ్యేకత నిలబెట్టుకున్నాడు. 


l. ఈస్కిలస్‌ రచనలు : 


1. ది సప్టయింట్సు, 2, ది పర్షియన్స్‌, ల్‌. ది సెవెన్‌ ఎగి నెస్ట్‌ ది 
థేబ్దు, 4. ది (పాొమిథియసన్‌ బౌండు, 5. ది ఎగమెమ్నన్‌, 6. సఫారి, 
7. యూమినైడ్స్‌. 


L ఎజాక్స్‌, 2. ఎడిపస్‌ ది కింగ్‌, తి. యాంటిగని, 4 |టాకి 
నియా, 5. ఎలెక్‌[టా, 6. ఫిలాక్టిటీజ్‌, 7. ఎడిపన్‌ ఎట్‌ కొలొనస్‌, 
క, యూరిపిడిస్‌ రచనలు: 

1. ఆల్‌ సెస్టిస్‌ 2. మెడియా, క. హిపోలిటన్స 4. హెమాబా, 
5. ఆండీమకి, 6. ది హెరాకడీ 7. దినప్టియంట్స్‌ 8. ది 
(టోజన్‌ ఉమన్‌, 9, ఎరాక్లీజ్‌, 10. అఫబెకాయ ఇన్‌ టారస్‌, 
11, 5, 12. హెలెన్‌ 13. ఎలెక్‌ టా, 14. ఒరస్టిజ్‌, 15. ఏ 
ఫినిన్సీ, 16. ది బ్యాకి, 17. ఇఫిజీనియా ఇన్‌ అలిన్‌, 18. రతన 
19. ది సైక్స్‌ప్స్‌. 


సునేరియస్‌ ఐకేరియా రాష్ట్రాయుడు, ఏతెన్సులో [కి.పూ. 580-560 
మధ్యకాలంలో యితడు మోదాంత నాటకాన్ని |పవేశపెట్టాడు. దేశంలో ఉన్న 
పురాతనాచారకాండకు సంబంధించిన కార్యకమాలను స్థిమితమైన వాద్యంతో 
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(౧కు డూవకమయులు 

కూడిన |పదర్శనంగా యితనే మార్చివేశాడు, లెనాఫెస్టివల్‌ వాలంటీర్స్‌ కోడి. 
పుంజుల్లాగ, పక్షుల్లాగ వేషాలు వేనుకొనేవారు. (కి.వూ. 486 లో డయనిషియా 
నగరంలోను, |కి.పూ. 442 లో ల్యూడియాలోను ఆధికారిక పర్యవేక్షణలో మోదాంత 
నోటక |పదర్శనం నిర్వహింపబడింది. (ప్రాచిన మోదాంత నాటక సాహిత్యం, 
మధ్యకాలిక మోదాంత నాటక సాహిత్యం, నూతన మోదాంత నాటక సాహిత్యం. 
అని మోదాంత నాటక సాహిత్యం మూడు విధాలుగా విభజింపబడింది. 
(పాబిన మోదాంత నాటక సాహిత్యం [కీపూ. 5 వ శతాబ్దిలో అంతమైంది. మధ్య 
కాలిక మోడాంత నాటక సాహిత్యమూ, నూతన మోదాంత నాటక సాహిత్యమూ 
కీ. పూ. 340 వరకూ వున్నవి. నూతన మోదాంత నాటక సాహిత్యంలో 
శ.పూ. 800 [పాంతం ఉత్తమకాలం. మధ్యకాలిక మోదాంత నాటకాలకు. 
ఎరిక్సిస్‌, యాంటిఫనిజ్‌ అనే రచయితలు ముఖ్యకర్తలు. ఈయిద్దరి రచనలు 
ఒక్కటైనా లభించలదు. [పాచిన మోదాంత నాటకం |క్రీపూ. నాల్గవ శతాబ్ది 
(పారంభంలో అంతమవ్వడానికి కారణం నాటి. రాజకీయాలు. అరిస్టోఫినీజ్‌, 
_ పెరిక్టిజ్‌, సోకటిస్‌, యూరిపిడిస్‌, మొదలైన సమకాలిక నాటక కర్తలపై దూషణ. 
లతో నిండిన విమర్శలు కొనసాగాయి, ప్రాచీన మోదాంత నాటకానికి, మధ్యకాలిక 
మోదాంత నాటకానికి మధ్య ఒక అర్థశతాబ్రి సంధియుగంగా గడచింది. రాజకీయ 
వ్యక్తిత్వాలను, వ్యక్తుల గాథలను యీ కాలంలో కావ్యవస్తువులుగా ఎన్నుకొనడాన్ని 
పరిత్యజించడం జరిగింది, సాహిత్యవిమర్శ వికటానుకరణలు, వికటపురాణ 
కథలు--- కావ్య వస్తువులుగా పరిగాహ్యాలు కాసాగాయి. నూతన మోదాంతనాటకం 
నిత్యజీవితాని కంకితంగా రూపొందింది. 


ఎవిఖర్‌మన్‌ . 


ఎపిఖర్‌ మస్‌ అనే యీ రచయిత సిసిలీ” లోని “మెగారా హిబ్లియా” 
నివాసి. |కీ.వూ. 485 లో యితడు సరాక్యూస్‌కి వలన వెళ్ళాడు. ఆరిస్టాటిలు. 
అభి పాయాన్సనునరించి [పాచనకాలపు గానట బీనట గాథలకు బదులు సక్రమ. 
మైన నాటక ఇతివృత్తాన్ని యితడు కల్ఫించాడని చెప్పవలసి ఉంటుంది. |గీకు. 
నగరమైన “మెగరా”కు సంబంధించిన నునేరియస్‌కూ, “సిసిలీ” లోని మెగరాకు 
చెందిన “ఎపిఖర్‌మనస్‌”కూ మధ్య స్వామ్యవాదాలు (పతిస్వామ్యువాదాలు వుండేవి 
(ఒక *మెగరా” (గీనులోనూ మరొక “మెగరా” సిసిలీలోనూ వుందన్న సంగతి, 
గుర్తించాలి). 
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/గీకు రూవకయులు 
(కట్స్‌ : 
ఎపిఖర్‌ మస్‌ వలెనే “ కెట్స్‌” తన నాటకాలలోని అంశాల నొకే ఒక 


యితివృత్తానికి సహకారులుగా వుండేటట్లు గా waked డయనీషియా నగరంలో" 
కీ.వూ . 450లో యితడు (పథమ విజయం హొందాడు, 


(కెటిమన్‌ : 

“కెట్స్‌” కు నమకాలికుడైన గోకేటిమస్‌” అనేక పాత్రలకు బదులుు,, 
ఒకదానికొకటి నంబంధం లేకుండా వుండేట్టుగా మూడు ప్మాతలను సృజించాడు; 
మోదాంత నాటకాల్లో దుష్కుర్ములను పరిహసించి తిరన్కరించాడు. నునెరియన్‌, 
ఎపిఖర్‌మస్‌, |క్రేట్స్‌, (క్రేటిమస్‌లు ఆత్తిపాచీన ([కి.వూ. 565-450) మోదాంతః 
నాటకక ర్తలుగా పరిగణింపబడతారు. (ప్రాచిన మోదాంతనాటక సాహిత్యం కీ.పూ. 
450 నుంచి 385 వరకూ వుంటుంది, ఇంతకంటె అతి పురాతన కాలంలోని నాటకం. 
పాతర హితంగావుండి కేవల నృత్యగాయక బృందమొక్కటే పా!తలు గా పాలొన 
డంలో విశిష్టత నొందింది. (కేటిమస్‌ తన నృత్యగాయక బృందాన్ని సంఖా షణలో 
పాల్గొనకుండా విరమింపజేని వారిసంఖ్యను ముగ్గురికి తగ్గించి వేశాడు. ఈ విధంగా' 
బృందగాయకులకంటె, బృందగాన నాయకులకంటె భిన్నంగా నటులకు స్పానం. 
అభించింది, నాటకీయ పాతాభిన నయాన్ని ఈ విధంగా యిది మేళవించుకొన్నది. 
మూడు ప్మాతలుగల విషాదాంతనాటక (పభావంవల్లనే యిట్లా జరిగిందనడంలో' 
సందేహం లెదు. పూర్వమున్న రెండు ప్మాతలను సోఫోక్సి జ్‌ మూడు పాతలుగా 
మార్చాడు. |పాచన మోదాంత నాటకం దూషణోక్తిని ఒక (ప్రబలమైన ఆయు. 
ధంగా పెంపొందించు కొన్నది. ఈ అంశము పాచీన, మధ్యకాలిక, నూతనమో 
దాంత నాటకాలకంటె దీనికి విశిష్టమైన ప్రత్యేకతను bua డయనిషి యా 
నగరంలో క్రీ.పూ . 452 లో (కేటిమస్‌ (ప్రథమ విజయం పొందాడు. 


ఇక్‌ ఫన్‌టిడేజ్‌ : క్‌ 

“బక్‌ ఫన్‌టిడేజ్‌” క్రీపూ, 457-458 సంవత్సరాల మధ్య- [పథమ 
విజయాన్ని పొందాడు. “మెగేరియన్‌ కామెడీ”ిని ఇతడు చేపట్టాడు. 
కియామిడీడ్‌, మాగ్నిజ్‌ : 


కియామిడీడ్‌, మాగ్నిజ్‌ల కాలంలో, అంటె---[కీ.పూ. 486 (పాంతంలో -_ 
[పభుత్వం మాదాంతనాటకానికి ఆధికారిక గౌరవాన్ని యిచ్చింది. ఐచ్చిక [పద 
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/(గకు దావకయులు 
చృనగావున్న బృందగానాలను కూడా పూర్వాచారానికి విరుద్దంగా [పభుత్వం 
యేర్పాటుచేసింది. ది ఎడియాన్స్‌ ది గాల్‌ఫైస్‌, దిహార్‌పిస్ట్స్‌, ది. బర్హృ అండ్‌ 
చి (ఫాగ్‌ అనే నాటకాలను మాగ్చిజ్‌ రచించాడు. ఈ నాటకాలలోని పాతలలో 
కాన్సి ఆ పాతలు ధరించే జంళు, పక్షి, కిట కాకృతులుగల కృ[తిమముఖాలను 
-నూచిస్తాయి. 


"మోదాంతనాటక (వాదుర్భావం : 


అరిస్టాటిలు ననుసరించి మోదాంత నాటకాలు కూడా ఫ్యాలిక్‌ కర్మ కాండల 
'లోని నాయకులతో కూడా నద్యః కల్పనలవల్ల (పాదుర్భావం చెందాయి. ఈ కర్మ 
కాండ బలిస్టానానికి వెళ్ళే ఊరేగింపుతో కూడివుంటుంది. బలి, (ప్రజాపతి (ఫ్యాలిక్‌) 
గీతమైన (కోమస్‌) ఇమోద గీతంతో కలిని వుండేది. కామెడీకి (మోదాంత నాట 
శానికి) అనలైన ఆరం కోమస్‌ సాంగ్‌ (జఅమోదగీతి) అని. [తాగి గంతులువేసే 
వేషధారుల బృందం పాల్గొంటుందని దీని భావం. (పజాపతి (ఫ్యాలిక్‌) ఉత్సవ 
పద్దతిగల ఆమోద గీతినుంచి (కామెడీ) మోదాంతనాటకం రూపొందింది. ఆమోద 
గీతిలో రెండంశాలుంటాయి. భక్తుల వూజాతంతాలలో సన్నిధి చెయ్యవలసిందిగా 
దేవుణ్ణి (పార్థించడం ఒకటి; కామతం[తానికి సంబంధించిన భావాలతో ఆశువుగా 
చెప్పే పద్యం రెండవది. వీటిల్లో వ్యక్తుల నుద్దేశించే పరిహాసానికి యెక్కువగా 
ఆవకాశం వున్నది. |పజాపతి (ఫ్యాలిక్‌) కర్మకాండలు కామ్యనంసిద్ధికే గాక దుష్ట 
భూతాబనుంచి రక్షణ సమకూర్చడానికి రూడా ఉదైశింప బడ్డాయి. 


(పాచీన మాదాంతనాటక లక్షకాలు: 


1. (పోలోగ్‌? మన నాందీ [పన్తావనలవంటిదిగా “పోలోగ్‌' ఉంటుంది. నాట 
కాంశవివరాలు తలియజెయ్యడానికి నాటకాభినయ్మ[పారంభానికి 
ఇది ఉపకరిస్తుంది. 

౨, పరడస్‌*  పరడన్‌ అనేది బృందగాయకుల (పవేశగీతం. ఆరిస్లోఫనిజ్‌ కాలం 
మంచి కొన్ని సందర్భాల్లో అక్కడక్కడా నటులు పలికే వాక్యా 
అతో కూడా యిది వుంటుంది. 

శి. దియాగ్‌ ; యాగ్‌ అనేది యిద్దరు నటులమధ్య జరుగుతూ బృందగాయకుల 
చేత బలపరచబడే నాటకియమైన నంవాదరూపమైన రచన, 

శ. పరబెసిస్‌: ముందుకురా అనే అర్ధంవున్న [గీకు పదం యిది. 


ET ఆ జా 
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a కాం వ శాగాపా ద ల ర... మా కా 
Fm a I Pt tn “నా, క ల 
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నటులు రంగభూమికి దూరంగా వుండడంవల్ల గాయకబ్బందం పేకకులను. 


బోధించడానికి ముందుకు నడుస్తుంది. పరజెసిస్‌ ఏడు విభాగాలతో రెండు దళాలుగాొ 
యేర్చడి అందులొ మొడటిదళం మూడు చిన్న విభాగాలతో ఉంటుంది. కారిపియన 


(పధాన గాయకుడు యీ విభాగాన్ని నిర్వహిస్తాడు. నాటకియవి భాంతిని నాటకంలో 
ముందు జరగబోయే నంఘటనలతోడి సంబంధాన్ని విడిచిపెట్టి స్వీయగుణ విశే 
పాలను గురించి కవికిగల భావాలను వెలువరించి జనానికంనుంచి వట్టి పశంననె 
ఆశిస్తాడు. ఇతనికి (పతికూలురైన కవుల్ని పరిహసిస్తాడు. [ప్రజా సమస్యలను. 
ఉంటుంది. దీనిని ఎపిర్‌ హెమజిక్‌ సిజిగే అంటారు. ఇందులో మొదటిభాగం 
ఒకగేయం. రెండవది ఎపిర్‌హిమి లెకుండా గాయక బృందంలో సగంమంది [కమం గా 
చెప్పే ఉపన్యాసం. దీనికి తక్కిన గాయక బృందమూ దీని నాయకుడూ 1కమంగా 
యిచ్చే సమాధానం. మూడవదొక యాన్‌టోడను ఒక యాంటిపికిమ్‌గా ఉంటుంది. 
ఈ గాయకబ్బందం సాధారణంగా వేషంతో పాడుతుంది. యోధులు తమ గు, రాలను 
తూ 


నా. 


పాడడం జరుగుతుంది. 


5.  ఉపకథలు ; అనంతరం ఉపకథలు, నాటకీయ ద గారలు ఒక దాని వెంట 
ఒకటిగా వస్తాయి. 


6. సంగహం : బృందగానాలతో (పత్యేకింప బడుతుంది. ఈ (పానంగిక 
వృత్తాలు పూర్వ విజయ త) పరిణామాలను చి తించుతాయి. 
ఉదాహరణకి---అ కారమియనిజ్‌ నాటకంలో గడచిన వివా 
దాంశం డైసపొలిస్‌ స్పార్టాలో చెసకొన్నట్లు ఆరోపింపబడిన 
సమాధానమూ, రాజ్మదోహానికి శిక్షింపబడాలా లేదా ఆనే 
విషయమూ | గహించ వచ్చును. $5 వ భాగంలో (పానంగిక 
కథ ఉండదు. ఆ ఆంతరంగిక శాంతి పరిణామాల ననుభ 


విస్తున్నట్లు పరిహాన దృశ్యాలలో వరుసగా చి; తిస్తుండి. 


ఈడ 


tT; (పన్థానం : ఎగ్గోడస్‌ లేక గాయకబ్బంద నిర్ణమనం. ఇది భరత వాక్యం 
ఫల్నకుతి విరమణ గీతాలలో మా;తమే ఉండవలసింది, కాని 
యిడ్‌ గీతానికి తర్వాత జరిగే నాటకశాలా నిగ్గనునాన్ని కూడా 
కలువు కొంటుంది. క్లిష్టమైన విషయానికి వొక అసనమ్మగమమూ 
విస్త్రతమూ అయిన రూపం. కాని (పస్తుతం నున కిది 


సరిపోతుంది. పూర్వ మోదాంత' నాటకాలలో (పతి అంశమూ 
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(లీకు యదూవకయుల్లు 
యీ నూక్ష్మ విభాగాలలో ఉంటుందని చెప్పలేము. (పతి 
నాటకంలోనూ యీ విభాగాలలో ఒకటి రెండంగాలలో తేడా 
ఉండవచ్చును. 


అరిస్టో ఫెనిజ్‌ క 


అరిష్టోఫెనిజ్‌ ప్రాచిన మోదాంత నాటకాలకు (ప్రతినిథి. పీలివస్‌కి 
జమొడాకు ప్లుతుడై కీ. పూ. 445 (ప్రాంతాన ఎటి కాలో జన్మించి 387 (పాంతంలో 
కీర్తిశేషుడయ్యాడు. చాలా చిన్నతనంలోనే యితడు రచన చెయ్యడం 
పారంభించాడు. ఇతని (పథమ నాటకం “ది బ్యాంక్విటర్ట్‌” క. పూ. 427లో 
యితని 18 వ యేట యిది (పదర్శింపబడింది. నలభై మోదాంతనాట కాలను 
యితడు రచియించాడు, తన సమకాలికులచత గొప్ప నాటక కర్తగా భావింప 
బడ్డాడు. ఇతని నాటకా లొక విశిష్టత కలవి. ఇటువంటి విశిష్టత మళ్ళి 
మనకెక్కడా కనిపించదు. ఈ నాటకాల్లో నెటికాలంలో గూడా కనిపించని పూర్తి 
వాక్స్వాతంత్యం ఉన్నది. వ్యక్తిగాని సంఘంగాని తుదకు దేవుడేగాని యితని 
లేఖినికి గురికొకుండా యెమాతమూ తప్పుకొనలేక పోయారు. ఏతెన్సు నగర 
వానులీ ఆరోపణలకు దూషణలకు ఆనందించేవారు. పూర్ణ బూదాంత నాటకంలో 
ఆశ్సిలాలు సమృద్దిగా ఉండేవి. ఆ కాలంలో (పజలభావాలు మర్యాదలు అటువంటి 
మొగ మోటంలేని సంభాషణలపట్ల నుముఖంగా ఉండేవి. (ప్రారంభదశలో యితని 
నాటకాలలో వస్తె (కరం (యూనిటీ ఆఫ్‌ స్లాట్‌) లేదు గాని యితరగుణా లున్నాయి. 
తరువాతి నాటకాలు సమగ నిర్మాణాన్ని (పదర్శించుతాయి. అరిస్తో ఫెనిజ్‌ 
(పత్యేకత యమంటే ఉజ్వలమైన జొదాసీన్యం. ఇతని భావనాబలం అమోఘ 
మైంది. ఇతని మోదాంత నాటకాలు అన్నుకమంగా ఒకదానివెంట ఒకటిగా వచ్చే 
(పకాశవంతాలైన భావనివేదనలు. ఇతడు (గీకువారి దృష్టిలో (పితిప్మాతమైన 
ఆధరలేపనం (రోగ్‌) అనదగినవాడు, కాని యితనిని అందరూ అపాలర్హం చేసి 
కొన్నారు. అతడు న్యాయవంతుడనిపించు కొన్నాడు. కాని యితని చమత్కారం 
న్యాయాన్యాయాలకు వశంకానిది. కండూతిగల నైతిక |పమాణాలలో విశ్చృంఖలం గా 
విహరించేద. తరచుగా యితడు ఏక కాలంలోనే చమత్కారిత్వాన్ని భావనా 
లోలుపత్వాన్ని అనన్య సామాన్యంగా వ్యక్తీకరిస్తాడు. ఇతడు ప్లేటో |పేమను 
చూరగొన్నాడు. ఉజ్వలమైన మనస్వితయే గాక కరుణార్జ్రమైన హృదయం కూడా 
ఉన్న చితమైన వ్యక్తి యితడు. 


తనక చచి లలల రకల ల లలల జను కలల ల ల నాకును నని 6 లు బార కులు బలాలు న నాకాలి TTL చలల నుట ఇ వాలము నలల OT ఆల ద బలల దాటియుబబు న లదాలాలివెల ననిన నెనుక దె టాలి  వన విల య ననన సిఐ గగ దిన బలినా దా యమ మినా బలు చాయలు 


(గేకు రూవకయులు 


ఎలిక్టిస్‌, యాంటిఫనిజ్‌ : 


వీరిద్దరూ మధ్యకాలిక మోదాంత నాటక కర్తలు. ఎలిక్టిస్‌, యాంటిఫనిజ్‌ అ. 
గురించి వివరాలేమీ తెలియరాలేదు, 


మినందర్‌ : 


నూతన మోదాంత నాటక సాహిత్య సృష్టికరల్లో (సమాఖుడైన మినందర్‌ 
(క్రీ. పూ. 842 లో ఏతెన్నులో జన్మించాడు. డియాపిరిన్‌, హెగిసిస్థాటాల కుమారుడు. 
ఎలిక్టిస్‌కి మేనల్లుడు. నుుపసిద్ధ రచయిత అయిన తన మేనమామవద్ద విద్యాభ్యాసం 
చేశాడు. న్నుపసిద్ద తత్వవేత్త, శాస్త్రజ్జుడు అయిన రియో పాస్టస్‌ సన్నిధిని కూడా 
యితడు కుకూషచేసి విద్యృగణించాడు. ఇతడు స్ఫురదూపి. సంపన్నుడు... 
మంచి అభిజనం కలవాడు. ఇతనికి స్తిలపట్ల వ్యామోహం మెండు. శతాధిక 
నాటకాలను రచించాడు. కాని యెనిమిదిసార్లు మాతమే విజయం పొందాడు. 
(కీ. వూ. 292 లో జల్మపమాడంలో యితడు కిర్తిశేషుడయ్యాడు. ఆతి విస్తృత 
మైన కీర్తి పొందాడు. (గీకు సాహిత్యంలో హోమర్‌, రోమన్‌ సాహిత్యంలో వర్జిల్‌ 
మ్మాతము యితనికంటే గొప్పవారనదగినవారు. ఈతని రచనలన్నిటిలోనూ యిష్పు 
డున్నది (కీ. శ. 19 వ శతాబ్దిలో ఈజిప్టులో తుక్కుగావున్న చిత్తుకాగితాల రాశిలో 
నుంచి లభించింది. అరిస్టోఫెనిజ్‌ రూ, మినందర్‌కూ మధ్యఉన్న తారతమ్యం. 
యెవరెవర్సి అనుకరించారో చెప్పడానికి వీలులేనంత క్లిష్టంగా ఉంటుంది. ఆకృతి 
లోనూ, ఆశయంలోనూ, శెలిలోనూ, విషయంలోనూ విరిద్దరిలో భేడం చాలా 
అత్యధికంగా కనిపిస్తుంది. వీరిద్దరిని ఒకరితో ఒకరిని పోల్చి మినందర్‌ ఆరిస్టో 
ఫెనిజ్‌ కంటె తక్కు_వవాడనుకొనేటంతటి (పమాదంలో మాతం పడకూడదు.. 
వీరిద్దరూ భిన్నులు. అందులోనూ మినందర్‌ తనకంటె [పాచీనుడైన అరిస్లో ఫెనిజ్‌ తో 
సాటిరా గలిగినంత గొప్పవాడుకూడా. మినండర్‌ (పతిభకు |పధానలక్షణం 
సావధానచాతుర్యం. ఇతని మోదాంతనాటకాలు పరిపూర్ణమైన సామర్థ్యంతో" 
నిర్మించబడ్డాయి. కథాక్షిష్టత ఆధికంగాఉన్నా యితని నాటకాలు సుస్పష్టతలో 
గాని, ఐక్యతలో గాని వేటికి తీసిపోవు. 


నాటకీయ రచనా పరిపక్వతకు పరిణతిచెందిన అనర్గళ ధారావాహిక ల్‌. 
సంపద కావాలి. మినందర్‌ కీసంపద అమోఘంగా ఉన్నది. తరువాతి శతాబ్దులకు 
చెందిన సాహిత్యలోకం యితని నాటకాలనుంచి యేరినముతా్య లుగా చమత్కార 
చాటూక్తి సంకలనాలను నిర్మించుకొన్నది. ఈతని భాషా [పభుత్వ మటువంటిది ; 


లు ని అబ అబ ల యలు మనాలి బనానా ఆనన కాదంది లు మనా ల జజ బిదాజఆుటు ఆధా ణ మ గావోక ను దువ నాయికా లు వాలు డం దబ గాసి రిదికిదిబదిడా బది నియమ లు నాదా ఇబ చిందిన కారి వలు రాట చి టియు నినా ము శి శ రాణ అకక అదరక క ణల ఆ మునులు దబున ని mmm nn ఇ vanes =: 
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* జవను లి మి జ కాజు నము మినా ణమ వము ఇ ఆనా బుకాలణు ణా ఇ బా కు బులు జు అమన ను ళాను లు ఇ మాసు ల అ మి జతి ణు అ బజన అ నఖ నాలణు వాఖా బల అ శి వాఖు ఇ వానా ము కి LYLE మి మిజు అని న చ ము మము వి ము భు ను తని అచు కోాగ హద భాఖు అ బు ఇ జని న బి మున మి ఎన దాని బు నన్‌ ఆను మి నిని మి భామ న్వు లీ అకు అ టానా అణు అ జు వి అ ను అలలో 


అంతటిది. ఈతని శెలి | పసన్నమైనది. పదాలలో రచింపబడినా యితని నాటకా 


క వి 
'లెప్పుడూ కవితామయాలై వుండటానికి |పనన్నతా గుణంపట్ల యితనికున్న 


అభిమానమే కారణం, 


విషయాన్సిబట్టిచూస్త నూతన మోదాంత నాటకకర్తలు చాలా సంకుచిత 
రంగంలో వర్తించారనే చెప్పవచ్చును. ఈ నాటక వస్తువులు చర్వితచర్యణాలు గా 
Wy వింతగా వుంటుంది. (పథానాంశాలలో ఏమ్మాతమూ మార్పువుందదు, 
నాకర్షణచే సే దిక్కు సూలిన బానిస కన్నెలు, వారి తో మతు తల్తి దండుల 
fa కతను బానినలకుట అను అతి కమించి చివర కియునకులను బానిస కన్నెలు 
వివాహం చేసుకుంటూ ye పరిహాసం అణునూతమైనాలేని మినందర్‌ 
నాటకాలకు కామె ( మోదాంతనాటకా) లని పేరు పెట్టడం సముచితంకాదు, 
ప్రసా హెలెన్‌ వంటి యూశిపిడిణూ, |టాజడీస్‌ కథావస్తువులనుబోలి 

వుంటుంది. |టాజడీస్‌లోవలెగాక మినందర్‌ రచనల్లో నాటకం మోదాంతం అవుతూ 
దకంకాదు. ఎటువంటి అశ్సిలతలూ భాషలో 
ఉం కూడా వుంజఉదు, ఇతని పొ[తలలో వాటి 
వ మందహాసం చేస్తాము. ఈ విధంగా మినందర్‌ 
డు. ఇతనివి నాలుగు నాటకాలు మాతమే 


బభించడం దురచ్చష్టకర మైన విషయం 


మనకు లభిస్తున్న మె దాంత నాటకాలు 


1. ది అనార్‌ మస్‌, 2. ది నైట్స్‌, 3. ది క్లాడ్డ్‌, 4. ది వాన్స్‌, 
8. దె తెన్నా ఫొారియాజరస,. 9. ది |ఫాగ్స, 


1. హీరో 2. శామియ్హా 3. ఎష్మిటొపాంటిస్‌, 4. పెరిస్‌ రోమిని (రేస్‌ ఆఫ్‌ 
ది లాక్స్‌). 
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